附件1：                                   申报项目代码：17
国家级非物质文化遗产代表作申报书
申报项目类别：     文化空间            
申报项目名称：     大理白族绕三灵      
申报省、自治区、直辖市： 云南省        
中华人民共和国文化部印制

年  月  日

一、基本信息

	属    地    
	   云南省
	项目名称
	大理白族绕三灵

	申 报 者
	
	负 责 人
	

	通讯地址
	
	邮   编
	

	电    话
	
	传   真
	

	电子信箱
	

	所

在

区

域

及

其

地

理

环

境
	“大理白族绕三灵”主要活动在云南省大理白族自治州。大理白族自治州位于云南省中部偏西，地跨东经９8°５2′～１０1°03′，北纬２4°41′～２6°42′，东邻楚雄州，南靠思茅、临沧地区，西与保山地区、怒江州相连，北接丽江地区。大理白族自治州地处云贵高源与横断山脉结合部位，地势西北高，东南低，地貌复杂多样。境内分布有洱海、天池、茈碧湖、西湖、东湖、剑湖、海西海、青海湖８个湖泊。洱海位于大理市境东部，是云南省第二大内陆淡水湖泊，风光明媚，素有“高原明珠”之称。由于地处低纬高原，在低纬度高海拔地理条件综合影响下，形成了低纬高原季风气候特点：具有“冬无严寒、夏无酷暑，四季如春，干湿分明”的特点。苍山洱海地区是历史上我国西南地区两条极其重要的交通要道——“茶马古道”与“蜀身毒道”的交汇地，西连藏区，东达沿海，北上中原，南通东南亚，一直是西南丝绸之路的枢纽，是汉文化、印度文化、青藏文化、海洋文化等多种文化的交汇地带。

大理地区是云南最早的文化发祥地之一，据考古发掘，新石器时代遗址广泛分布在以洱海为中心的高原湖泊群周围。白族、彝族等少数民族的先民在这块美丽、富饶的土地上种植水稻，驯养家畜，从事采集、渔猎，创造了大理地区的远古文明。大理素有“文献名邦”之称。唐、宋时期，南诏、大理国均在此立国。１９５６年１１月２２日，建立大理白族自治州。


二、项目说明

	类 别
	岁时节令
	代 码
	17

	分

布

区

域
	“大理白族绕三灵”主要活动在云南省大理白族自治州苍山洱海周边大理市、洱源县、剑川县、鹤庆县、漾濞县、永平县、云龙县、南涧县、巍山县、弥渡县、祥云县、宾川县等地区。

	历

史

渊

源
	“大理白族绕三灵”是白族人民在长期农耕生活和稻作习俗中形成的以娱神、娱人为内容，以歌舞、崇祀活动为载体，含有历史、宗教、民俗、艺术、商贸等诸多文化内容的传统民间文化活动。“绕三灵”也记写为“绕山林”、“绕桑林”，“逛山林”等等，白语称为“观上览”(或记写为“拐上纳”)，其原始意义可能是指逛古代的三处公房。所谓“三灵”，是指洱海西岸三个神灵象征，它们是白族特有的“本主”崇拜中的几位重要“本主”和传入大理地区的佛教神祗，供奉它们的庙宇分别称为“佛都”（大理崇圣寺）、“神都”（大理庆洞本主庙）和“仙都”（河涘江洱河神祠）。由于“绕三灵”是民间相沿成习的传统风俗性活动，历史上没有得官方和社会上层人士的重视和关注，所以鲜有相关历史文献记载。关于“绕三灵”活动本身和主要祭拜对象的来源，白族民众中有几种不同传说：1、因过去“白王”不幸失去王子，众多百姓绕行洱海，为白王寻找太子，后来发展为“绕三灵”。2、因“爱民皇帝”生前能施行仁政，死后，百姓都来奔丧，以示哀悼。后来便形成“绕三灵”这样固定的集会，人们手中所持树枝，就是从当时所拿的丧杖演变来的。最普遍的一种说法，认为“绕三灵”原是大理地区七十一个村子的村民，代表各村“本主”朝拜“神都”中央本主，以祈求丰年的一种仪式。唐•樊绰《云南志•蛮夷风俗》、清代白族学者杨琼《滇中琐记》都曾对当时“绕三灵”进行了描述。

	基

本

内

容
	每年农历四月二十三日至二十五日，生活在苍山洱海一带数百个村庄的白族民众，以村庄为单位，携带祭祀用具和简单的行李以及食品、炊具等，自发组成“绕三灵”祭拜队伍，从四面八方赴会。“绕三灵”队伍通过长期的实践，形成了固定的模式，其组成一般分为三部分：前导为一男一女（有时也为两男或两女）两位手执柳树枝和牛尾的老人（称花柳树老人）；中部除了吹笛子的一人外，还有手执“霸王鞭”、“金钱鼓”的男女舞者数十人；队尾则由吹树叶的一人和数十位亦歌亦舞、手执扇子或草帽的妇女组成，排成“一字长蛇阵”。在花柳树老人的带领下，于农历四月二十三日早晨，聚集到大理古城城隍庙，点燃香烛，准备行装。接着整个队伍沿着点苍山麓向北，先到佛都崇圣寺燃香祭拜；继而又北行约16公里，到达苍山五台峰下的朝阳村本主庙祭拜“抚民皇帝”本主，称为“南朝（拜）”，再往北到庆洞村，祭拜佛教寺庙圣源寺以及被称为“神都”的庆洞“本主”庙，称为“北朝（拜）”。然后，在寺院内外场地，打“霸王鞭”和“金钱鼓”，跳扇子舞、唱白族调子，傍晚在神都周围埋锅造饭，当晚即夜宿庆洞庙宇和四周野地树林中。四月二十四日，祭灵的队伍陆续从庆洞出发，向东北行进，中途绕拜喜洲古镇的“本主”九坛神，在四方街作短暂休息、对歌后，一路歌舞走出古镇，向东到达洱海边的河涘江村的“仙都”洱河神祠，祭拜象征洱海之神的斩蟒英雄段赤诚本主，村里的洞经音乐社在古戏台上谈演“洞经”，欢迎“绕三灵”队伍的到来。傍晚在洱海边、寺院周围安营造饭，晚上对歌、跳舞，通宵欢唱。四月二十五日，人们选购民间布扎、泥塑、纸花等小工艺品，带回给家里未能来的亲友，让亲友也沾点“绕三灵”的“福气”，得到神灵的保佑。“绕三灵”队伍再陆续从河涘江村出发，向南到大理城北洱海边的马久邑村，祭拜这里的“本主”保安景帝，这天也是马久邑村本主节，村民们扎花轿将本主接到村里，供“绕三灵”的群众祭拜，最后再各自分散归家。

参加“绕三灵”的人都有三个明显的标志：一是太阳穴上贴有“太阳膏”（一种用彩纸做的太阳花），浸有风油精的“太阳膏”能预防中暑，同时也是对太阳的崇拜；二是左臂上扎一条红带，表示祭拜“本主”后，得到的一种赐福；三是戴插有鲜花边的草帽，起着装饰、遮阳辟雨、对唱遮羞。

在“绕三灵”节会期间，允许甚至鼓励男女开放相会，无论是男女老少，都可以在这几天中与自己婚前恋人相会。为不能成为夫妻的情人提供几天社会、家庭允许、不受道德谴责的公开相处的时间。就象有些参加节会的年事已高的老人唱到：“我牙已脱落了，唱不成歌了，但我要来与你默默地坐一会”。

	及制品等

相关器具
	 1、乐器：民间器乐在“绕三灵”的绕行过程、舞蹈活动、唱调对歌、祭祀仪式中有重要作用，主要有
（1）特色乐器：“绕三灵”时才使用的专用乐器金钱鼓、双飞燕。

金钱鼓又称“八角鼓”，白语称之为“的滴鼓”，实际形制只见六角形，是一种单面皮鸣击乐器，以木为框，上蒙蟒皮、牛皮或羊皮，木制边框上开槽装有铜钱为响片。

双飞燕只有汉语称谓，没有白语专门名称。它实际是两块竹片，一人两手各持二片，一片用线或皮筋扎于大拇指内侧，一片扎在中指内侧，拇指、中指按节拍使两竹片碰击发声。

   （2）吹打乐器：白族唢呐、白族大三弦、笛子、锣、鼓等；
2、舞蹈时作为发声的舞具：霸王鞭
霸王鞭又称金钱棍，是一根长约1米的细竹、木棍，上面挖有多个长方形槽，嵌入铜钱或铁片作为响片。棍身涂红、黄等色，两端系有红绸或布条。

3、花柳树老人（巫觋）扶持祭拜队列前端的柳树枝及上所悬挂的葫芦；

4、参加活动的民众，头额两侧贴的用彩布等剪制的太阳花；

	传

承

谱

系
	作为白族特有的传统民族节日，绕三灵高度集中了各种白族音乐舞蹈艺术，是白族传统文化表现形式。绕三灵中的民间艺术形式大致可以分为两种，一是群众性的音乐歌舞，各村都有一批公认的代表性艺人。一种是已经形成一定影响的相对固定的乐种、歌种，拥有较为突出的传承体系和有较大影响的代表性艺人。根据目前掌握资料不完全统计，包括在民歌、白族舞蹈、民族乐器演奏、大本曲演唱、洞经音乐、布扎、泥塑等方面具有较大影响的民间艺人约有65人，其中有代表的传统流派传承人15人左右。


三、项目论证

	基

本

特

征
	1、“大理白族绕三灵”是白族人民在大理苍山洱海独特的自然景观和文化历史环境中，在长期农耕生活和稻作习俗中形成的别具特色的一种“文化空间”形式，具有广泛的群众性和民间传承性。

2、“大理白族绕三灵”是白族独有的娱神娱人的民间狂欢节，集中展示了白族音乐歌舞艺术，如白族调、大帛曲、洞经音乐、大本曲、白族舞蹈等。

3、“大理白族绕三灵”是白族人民情感自由交流的场所。同时在活动中保留一些古老群婚遗俗，为不能成为夫妻的情人提供几天社会、家庭允许、不受道德谴责的公开相处的时间。是白族社会尊重女性、承认妇女地位的集中体现。

    4、固定的时间和行程路线

每年农历四月二十三至二十五日，以村庄为单位，自发组成列队，从大理古城城隍庙出发，燃香祭拜白族“本主”崇拜中几位重要“本主”和传入大理地区的佛教神。

	主

要

价

值
	1、人类学、民族学、民俗学价值

“绕三灵”体现了古老的白族“本主”崇拜和社祭文化，承载着白族许多重大历史文化信息和原始记忆。大理地区长期的农耕历史和相对稳定的文化环境，使大量原始农耕祭祀的礼仪，在绕三灵活动中被保留下来。通过以歌舞娱神的形式祭祀本主，成为白族文化传统得以保持和延续的重要因素。

除农耕祭祀和本主信仰外，绕三灵活动的文化内涵中传递着白族非常重要的生殖崇拜信息。在活动中，白族男女可以通过对歌等形式，建立较为隐秘的情侣关系。这种道德规范的嬗变不仅暗涌着白族对于儒家封建礼教的修正，而且还表示了对人性的极大关注，外化为人与人、人与自然亲和力的标志。

“绕三灵”是大理白族地区各种宗教活动的朝会。活动中的主要祭祀对象“三灵”，体现了白族民众多元宗教信仰的特点。白族地区几乎逢村必有庙，逢庙就有本主神，由此形成村社为单位祭祀本主的宗教文化。

2、不可替代的艺术价值

“绕三灵”实际上是白族民间文化的大荟萃，是各种音乐歌舞艺术的大展演，它集合着流行于大理白族民间的几乎所有门类的表演艺术，充分展示了洱海地区白族民间艺术丰富多彩的存在状况和高度的艺术成就。

3、白族传统文化的传承平台

“绕三灵”在时间上和空间上都是个稳定的民间文化活动。在长期发展过程中，它所包含的歌舞艺术不仅形成了自己特有的固定模式，而且通过活动本身使技能得到了不断的开发和提高。由于其在民间文化生活中的重要影响，因此成为白族民间歌舞艺人进行技艺交流和传承的重要舞台。日常生活中，白族的传统舞蹈已很少见到，但“绕三灵”却以整体规模展现。通过绕三灵的活动，大理白族传统的歌舞形式被较为完整地保留下来。

4、“绕三灵”人独特的服饰打扮体现了白族的艺术审美观、高超的工艺水平和创作才能。

“绕三灵”人的穿着打扮独具特色，极尽标新立异之能事。透过服饰装扮这个侧面，充分体现了白族人民的艺术审美观、高超的工艺水平和创作天才，记忆着白族民族服饰的形成、发展历史、折射出深厚的白族文化内涵。

	濒

危

状

况
	面对当今时代变迁和强势文化的冲击，绕三灵这一古老的民间文化活动正面临逐渐消逝的危机。近20年来，随着农村产业结构的改变和现代农业生产水平的不断提高，大理白族的生活方式有了较大改变。加上大众传播媒介的普及、社会成员流动性的增强，使得拥有悠久历史文化传统的白族村落文化不能处于主导地位，长期以来维护和支撑着白族传统生活方式的价值观念也正发生急剧变化，白族传统社会的农耕文化日益衰弱，传统道德观念受到了巨大冲击。加之当地旅游业开发和村落人口不断增加等因素，使得绕三灵活动赖以生存的空间环境有了较大改变，这种变化加剧了绕三灵活动的衰退。这一古老的白族民间文化活动将面临着逐渐消亡的危机。


四、项目管理
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理
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施
	（1）法律措施：

1999年，中国政府颁布了《中华人民共和国文物保护法》，“绕三灵”活动区域内的大理三塔、石宝山石钟山石窟1961年被列为国家级文物保护单位，大理喜洲白族民居建筑群2003年被列为国家级文物保护单位，观音阁1987年被列为省级文物保护单位，城隍庙、圣源寺和神都分别于1985年和1987年被列为大理市文物保护单位。

1999年中华人民共和国文化部正式命名大理市为“中国洞经音乐艺术之乡”，充分肯定了“绕三灵”中洞经音乐的文化艺术价值和历史价值。

《大理白族自治州自治条例》将绕三灵等民族民间传统文化保护列入条例内容。

（2）为防止滥用文化表现形式所采取的法律保护措施：

2001年云南省人民政府制定，云南省人大常委会审议通过了

《云南省民族民间传统文化保护条例》，白族绕三灵音乐歌舞作为一种重要的文化空间和文化艺术遗产，包括在上述法律条例范围之内。
（3）其他措施：

大理白族自治州先后组织专家对绕三灵活动，对白族的本主崇拜、传统大本曲、洞经音乐等进行了深入的调查研究，编写并出版了多部学术著作，如《白族本主文化》、《大本曲简志》、《大理洞经古乐》、《白族音乐志》等，这些工作至今仍在一直延续。

为申报人类口头和非物质遗产代表作，大理州成立了“大理白族自治州人民政府遗产管理委员会”，较全面深入地对白族绕三灵、大理洞经古乐、三月街、白族大本曲、吹吹腔等进行调查研究，同时对大理地区古籍文献和相关艺术文物进行了深入考察。

2000年大理白族自治州人民政府召开了“大理建设民族文化大

州学术研讨会” 成立了建设和保护民族文化政策专家咨询小组。

2001年编制完成了《大理神都白族绕三灵环境保护规划》。并对环境进行整治和绿化。

2004年对大理白族绕三灵及相关音像资料进行收集整理和复制。




五、保护计划

	保护内容
	全面系统、完善地保护“绕三灵”的艺术形式以及文化表现形式或文化空间。从总体而言“绕三灵”保护内容为保护传承人、保护文化表现形式、保护主要活动场所等三方面。

随着物质文化精神文化的发展，构成绕三灵原生态的许多因素发生了变化，而继承保护绕三灵，重要的是继承它的口头与非物质文化成果，同时可以在许多方面赋予它新的意义。

通过有意识的引导、鼓励，突出绕三灵作为富有白族特色的集中反映白族文化艺术有益特征的文化空间，其中各种音乐歌舞、吹打乐、大本曲、洞经古乐服饰、风俗民情作为白族口头和非物质文化遗产，获得继承保护。

采取一些切实可行的措施，突出白族音乐歌舞等文化表现形式在“绕三灵”活动中的作用和影响。发现和奖励有突出艺术才华的掌握较多传统的民间艺人，鼓励青少年学习继承传统音乐歌舞，以充分肯定民族传统艺术的价值，促进传统艺术的保护继承，促进民间艺术创造，不断提高民间艺术水平。

对大理市“绕三灵”主要活动场所及路径环境进行保护规划，保护“绕三灵”生态环境。对主要古建筑进行保护性维修、修复。

	五

年

计

划
	时  间
	保护措施
	预期目标

	
	2005
	1、对“绕三灵”主要场所庆洞村、河矣江村进行环境整治。

2、召开“大理白族绕三灵国家学术研讨会”。

3、在文化社区开展白族传统文化和歌舞艺术讲座试点。
	出版学术研讨会论文集。

    普及传统艺术，提高民间艺术水平，发掘有潜力的传承人。

	
	2006
	1、对“大理白族绕三灵”及相关传统文化艺术资源专业调查、收集整理（本主祭祀、大本曲、洞经音乐、白族民歌、白族金钱鼓霸王鞭舞蹈、传统民间工艺等）。

2、建立大理白族绕三灵遗产管理中心。

3、修复庆洞绕三灵石牌坊。
	完成资料收集。

向社会筹集资金，大理白族绕三灵遗产管理中心启动工作。

	
	2007
	1、 举办“大理白族绕三灵”文

化艺术展。

2、 维修庆洞神都本主庙。
3、在学校开展白族传统文化和歌舞艺术讲座试点。
	将艺术展中的实物结集出版图片集、和音像制品。

在青少年中普及传统艺术，发掘有潜力的传承人。

	
	2008
	1、开展《白族“绕三灵”流派及承传人数据库》工作。

2、维修河矣江洱河神祠本主庙。
	数据库基本建立。《白族“绕三灵”流派及承传人数据库》取得阶段性成果。

	
	2009
	1、利用计算机技术展开对白族“绕三灵”相关音乐歌曲词谱数字化工作。
2、 复庆洞“绕三灵”戏台。

3、对历代研究白族“绕三灵”及相关民族民间文化艺术的文献进行编目、分类、提要处理。
	《白族“绕三灵”音乐歌曲词谱数据库》基本建立。

总结前五年工作、制订后五年工作计划。 

	保 护 措 施
	1、根据民族自治法，制定保护政策，成立保护政策专家咨询小组，完成相关自治州保护条例。

2、确保保护资金。在争取中央、地方政府每年拨款外，同时向社会广募经费，建立大理州民族民间文化艺术保护基金。

3、在原有调查的基础上，对“绕三灵”及相关传统文化艺术资源普查，收集整理。筹集大理白族“绕三灵”遗产管理中心，对相关资料进行数据化处理，建立数据库。

4、认定和命名有代表性的传承人，设立白族民间艺术家名录，鼓励他们培养学生。并以立法的形式，要求普通学校开设白族传统民歌、白族传统乐器的学习。

5、召开大理白族绕三灵国际学术研讨会、白族传统文化和歌舞艺术讲座、举办大理白族“绕三灵”文化艺术展、编辑出版研究论文集等。

	建 立 机 制
	将“大理白族绕三灵”的保护工作列入当地政府和文化管理机构日常工作内容，筹集大理白族“绕三灵”遗产管理中心，建立民间自发的参与和政府自觉保护相结合的机制，是使“大理白族绕三灵”长期传承下去的基本保障。

大理白族自治州人民政府将认真贯彻落实(国办发[2005]18号)《国务院办公厅关于加强我国非物质文化遗产保护工作的意见》、《文化部关于申报第一批国家级非物质文化遗产代表作的通知》文件精神，出台自治州保护条例。

	依据说明

及   其

经费预算
	

	备注
	


六、省级专家论证意见

	专家论证组长（签字）

                   二○○五年  月  日 

                           


	省级论证专家名单

	姓名
	性别
	年龄
	单位
	职称
	专业
	签字

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	


注：参与论证的专家人数不少于5人。

七、省级文化行政主管部门审批意见

	签章：

二○○五年  月  日
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